Diseiia 2 2

JL O

Williams

Como citar este articulo: Toppins, A.(2023). Reseiia del proyecto “Making Room for Abolition”, de Lauren Williams. Disena,
(22), Article.1. https://doi.org/10.7764/disena.22.Article.1

DISENA | 22 | AggieToppil'IS

Enexo 2023 Washington University en St. Louis

ISSN 0748-8447 (impzxreso)
2452-4298 (ele€txdnico)
COPYRIGHT: CC BY-SA 4.0 CL

Pxoyeéto

Recepcién M

2 mArzo 2022
Aceptacion ™

12 Jdictembre 2022

g Origdinal EngliSh Vexsion hezxe



https://doi.org/10.7764/disena.22.Article.x
http://www.revistadisena.uc.cl/index.php/Disena/article/view/53251

EStaresenaposicionalainstalacion de
Lauren Williams “Making Room for Abolition”
—expuestaen “Monolith” en el Red Bull Arts
de Detroit— como un proyecto de diseno
eSpeculativo que presenta una doble critica:
la primera, dirigida ala sociedad eStadouni-
dense;lasegunda, al propio disefio eSpecu-
lativo.Aunque el disefio eSpeculativo ofrece,
como discursoy practica, un modelo para
disefnaren contextos con orientacion social
y poStcapitalistas, atin debe consegduir des-
ligarse porcompleto de laideologia colo-
nialiSta. En eStaresena presento algunas
criticas comunes al disefio eSpeculativo—en
concreto: lafalta de atencion alas luéhas
basadasenlarazaylaclase,lasuposicionde
que el tiempo es absolutoy su afirmacion de
que los futuros preferibles deben ser plau-
sibles— para moStrarcdmo Williams aborda
eStas deficiencias mientras centra las expe-
rienciasylaimaginacion de las personas ne-
grasenunsueio de futuros abolicionistas.




Figura 4: Vista desde el exterior

de “Making Room for Abolition”,

instalacién de Lauren Williams
en el Red Bull Arts de Detroit.
Fotografia: Clare Gatto,2024.
Cortesia de Lauren Williams.
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INTRODUCCION: DESCRIPCION DEL PROYECTO

Enlainstalacion de Lauren Williams “Making Room for Abolition” —expuesta en
“Monolith” en el Red Bull Arts de Detroit del 8 de octubre al 5 de noviembre de 2021—
se invita a los visitantes a un espacio doméstico en el cual pueden interactuar con
objetos pertenecientes al ambito del hogar (Figura 1). Estos objetos, accesorios que
en principio parecen familiares, se revelan como lo haria cualquier otra cosa, aunque
no como enseres banales. Sirven de pistas contextuales, guian a los visitantes por el
espacioyles ayudan a interpretar lo que les rodea. Cada objeto abre un abanico de
posibilidades semanticas y hace referencia a discursos politicos, obras literarias y
practicas simbolicas. De este modo, Williams aporta su propia perspectiva al disefo:
una que se centra en las culturas negras, laimaginacion ylaliberacion: aspectos del
afrofuturismo tal como lo describe Woodrow Winchester111 (2022, p. 344), pero sin

los viajes espaciales ni las fantasias tecnologicas a las que Martine Syms se opone
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Figura 2: Chrysanthemum
City, historieta solar-punk
ilustrada por Glen Miles
con tipografia disenada por
Lauren Williams. Cortesia de
Lauren Williams.

elocuentemente en “The Mundane Afrofuturist Manifesto” (2013). En una mesa
auxiliar, uno encuentra unos pocos mensajes de correo: un cheque de renta basica
universal, una citacion a una instancia de resolucién de conflictos. Ademas, un pro-
ducto de fabricacion local llamado “Flamin’ Hot Freetos” sugiere, lidicamente, la
existencia de sistemas alimentarios alternativos al tiempo que alude a una marca
multinacional de aperitivos cuya controvertida historia plantea cuestiones sobre la

meritocracia, la lucha de clases y la afirmacion de la identidad (Castrodale, 2021).
En el suelo hay una historieta solar-punk, creada en colaboracion con el ilustrador
Glen Miles, sobre un grupo de nifios que encuentran, por casualidad, un antiguo co-
che policial en ruinas (Figura 2). En otro lugar, un monton de dinero con montos ex-
presados en horas da cuenta de una economia basada en el tiempo que valora todas

las formas de trabajo porigual. Su proximidad a un rollo de délares estadounidenses

sugiere que estos billetes circularian simultaneamente con una moneda nacional.
Ademas, hay mapas, libros, herramientas y reliquias familiares que indican a los

visitantes tres espacios secuenciales separados por una tela.



El primer espacio de este mundo ficticio corresponde a nuestro
momento actual, en el que el Estado carcelarioy la sociedad de mercado muestran
signos de fracaso. El segundo espacio corresponde a la transicion hacia una sociedad
cadavez maslocalizaday cooperativa. El Gltimo espacio es el futuro mas lejano, un
tiempo posterior al capitalismo globaly el més abstracto de los tres. Desde cualquiera
de los espacios, los otros son siempre visibles. El escenario, tenuemente iluminado
y onirico, parece estar en sumayor parte en un tiempo venidero, pero hace muchas
referencias histoéricas, situando al visitante en un no-tiempo, donde pasado, presente
y futuro se confunden de un modo que desfamiliariza el hogar, haciéndolo extrafo.

Pero los hogares no siempre son lugares estables o reconfortantes.
Lainstalacién de Williams se realiz6 en Detroit, un contexto en el que la historia
de desinversion no puede ser ignorada y donde vive la propia Williams. La ciudad,
antano centro de la industria automovilistica estadounidense y eje de los ideales
de prosperidad de la clase media de mediados del siglo x X, esta ahora asolada por
la ruina industrial: despoblamiento, desocupacion generalizada, inequidad en la
distribucién de la riquezay especulacién inmobiliaria. En algunos barrios de Detroit,
las casas son lugares de violencia sancionada por el Estado, vigilancia y control.
Hablando paray desde esta comunidad (la suya), Williams declara que el objetivo
eratransformar la idea de hogar, haciéndola pasar desde un lugar “carcelario” a un
espacio para la «<imaginacion abolicionista» (zo21c). Crear espacios para sofnar,
observa Lesley-Ann Noel (2022), puede ayudar a las personas de comunidades
histéricamente oprimidas a visualizarse a si mismas en el futuroy, por tanto, puede
contribuir a reformular las narrativas que las excluyen. “Making Room for Aboli-
tion” contextualiza la politica abolicionista en una amplia vision del futuro que no
solo incluye las voces negras e indigenas, sino que también las sitia como punto
de partida.

ABOLICION EN LOS ESTADOS UNIDOS

En el contexto de los Estados Unidos, abolicion es un término que tiene su origen
en los movimientos antiesclavistas y que hoy representa los esfuerzos organiza-
dos para abolir la policiay las prisiones al tiempo que se exigen nuevos modelos de
atencion social. Sibien los opositores sostienen que las fuerzas del orden son nece-
sariasy protectoras, algunos apoyan ciertas reformas. Los abolicionistas creen que
las reformas son imposibles y sefialan que los esfuerzos del pasado para legislar en
funcién de un cambio significativo han sido infructuosos. Los abolicionistas ven el
mantenimiento del orden como un proceso historico que comenzo6 con las patrullas
de esclavosy sigue siendo un sistema opresivo que criminaliza de forma despropor-
cionada a las personas negras (Davis, 2003, pp. 22-39; Vitale, 2017, pp. 7-8, 30).
Laidea generalizada de que las personas de color cometen mas delitos y deben ser
sometidas a una fuerza excesiva es uno de los factores que contribuyen al mayor



indice de brutalidad policial en las comunidades negras (Vitale, 2017, p. 8). Aun-
que la poblacién de los Estados Unidos solo representa el cinco por ciento del total
mundial, este pais alberga mas del veinte por ciento de la poblacién penitenciaria
mundial, lamas alta del mundo (Davis, 2003, p. 11; Fair & Walmsley, 2000, p. 2) y
los residentes negros tienen 3,5 veces méas probabilidades de ser encarcelados que
los blancos (Minton & Zeng, 2021). No existe correlacion entre la tasa de encarcela-
miento masivo, el niimero de policias y la reduccion de la delincuencia (Davis, 2003,
p.12; Vitale, 2017, p. 35). La literatura abolicionista muestra que la policia no pro-
tege alas personas de los delitos, sino que las oprime mediante la violencia (Vitale,
2017, pp. 49-54), al tiempo que proporciona una falsa sensacion de seguridad a las
clases adineradasy propietarias (Neocleous, 2000, pp. 42-44). La abolicién no se
imagina como una prohibicion singular —es decir, prohibir la policiay no hacer nada
mas—, sino como parte de una reestructuracion integral de la sociedad que hace
innecesaria la actuacion policial. El financiamiento de la policia podria redirigirse,
por ejemplo, hacia una “fuerza de cuidados” de trabajadores sociales y profesionales
de la salud mental, cuyas intervenciones podrian conectar a las personas en crisis
con las redes de apoyo, previniendo asi la delincuencia (Asher & Horwitz, 2020).
En “Making Room for Abolition”, Williams tiene cuidado de no
desvincular el sistema penal estadounidense de su contexto colonizador, donde el
saqueo (acaparamiento de tierras, explotacion laboral, extraccion de recursos natu-
rales)ylaeliminacion (de las formasindigenasy africanas de conocer, ser y hacer) son
técnicas de un orden social que valora la propiedad y los beneficios. Cada accesorio
o artefacto es un signo abierto a través del cual Williams no prescribe soluciones,
sino que invita a los visitantes a reconsiderar lo que constituye una sociedad sana
en su conjunto: como vivir juntos de forma segura, relacionarse con la naturaleza
de manera responsable, preservar historias plurales y valorar equitativamente el
trabajo. Lo que convierte a “Making Room for Abolition” en una contribucion signifi-
cativa al discurso del disefio es la doble critica de Williams: una dirigida a la sociedad

estadounidense y otra al disefio especulativo.

DEFINICIONES Y CRITICAS DEL DISENO ESPECULATIVO

Eldisefo especulativo, como lo definen Anthony Dunney Fiona Raby, es la practica
de crear productos y entornos ficticios que proponen escenarios futuros e inspiranla
reflexion sobre las condiciones actuales (2013, pp. 2-3). James Auger (2013) lo de-
fine, ademas, como un enfoque de investigacion que aleja al disefio de la necesidad
de que sea comercialmente viable, presentando alternativas a través de ficciones
mostradas como prototipos e iniciando didlogos entre expertos y usuarios (2013).
Eldisefio especulativo daimportancia alos accesorios o artefactos bien hechos que,
al manifestar fisicamente las narrativas, arraigan a los espectadores en el mundo

familiar de hoy, al tiempo que imparten significados y encarnan valores que perte-



necen a otro tiempo y lugar (Dunne & Raby, 2013, pp. 43-44). Las especulaciones
exitosas transportan al piblico a un profundo experimento mental utilizando “puen-
tes perceptivos”: técnicas que conectan las percepciones del mundo actual con los
mundos ficticios que se muestran (Auger, 2013).

Los proyectos de disefo especulativo no tienen por qué ser opti-
mistas parainspirar la reflexion; de hecho, algunos proyectos son inquietantes. Por
ejemplo, “Slave City-Cradle to Cradle”, disefiado en 2005 por Atelier Van Lieshout,
un proyecto que lleva al extremo la 16gica capitalista al explorar el uso de esclavos
humanos como fuente de energia para las ciudades (Dunne & Raby, 2013, pp. 86-87).
Ya sean utopicos o distopicos, los disefios especulativos deben ser creibles (Dunne &
Raby, 2013, p. 4). Laverosimilitud corresponde a una ubicacién en el llamado “Cono
de futuros”, que traza la distancia entre el momento presente, mostrado como un
punto en el extremo de un triangulo, y una serie de futuros que emanan hacia el exte-
rior. El espacio mas amplio del cono es el “futuro posible”. Dentro de este espacio se
encuentra el “futuro plausible”y, dentro de este, el “futuro probable”. Una delgada
seccion en la frontera entre lo plausible y lo probable marca los “futuros preferibles”.
Fuera del cono, escriben Dunne y Raby (2013, p. 4), esta el mundo de «los cuentos
de hadas, los duendes, los superhéroes y la 6pera espacial», que carece de interés.
Uno de los criticos acérrimos del disefio especulativo, Cameron Tonkinwise, no esta
de acuerdo: «No hay razén para imaginar por qué lo preferible no se encuentre, de
hecho, fuera de lo plausible, e incluso fuera de lo posible. Muchas utopias, siendo
altamente preferibles, son deliberadamente inverosimiles» (2014, p.173).

Al indicar el presente como un punto tnico, el Cono de futuros
sugiere que todas las personas experimentan el ahora de lamisma manera, unindicio
de que el disefio especulativo sigue atrincherado en una visiéon racionalistay europei-
zante del tiempo. Tonkinwise escribe: «es muy evidente que, aunque “todos” estemos
en este momento en el calendario que se nos impone en nombre del capital global
funcional, muchos de nosotros estamos en “lugares” muy diferentes, con conjuntos
de futuros muy distintos» (2014, p. 174). Esto me trae a la mente otra habitacion: La
«salade espera de la historia» de Dipesh Chakrabarty (2000, p. 8), que describe como
lamodernidad europea suspende a muchas comunidades globales en el “todavia no”
del tiempo lineal, lo que equivale a decretar el “todavia no” del autogobierno y, por
extension, el “todavia no” de los beneficios de los futuros tecnolégicos. Lonny Avi
Brooks escribe que, a partir de estas crueles condiciones historicas, es posible trans-
formar los traumas del pasado en futuros recuperados, desplazando la mirada de
la normatividad blanca hacia alternativas en las cuales las comunidades negras e
indigenas «recuperen contrafuturos, creen nuevas memorias e (...) imaginen espa-
ciosvirtuales, aumentadosy reales» (2022, p. 337).

La critica dirigida hacia la lealtad del disefo especulativo a las
concepciones europeas de progreso se ve agravada por suafan de mantener un ambito



en el cual los profesionales, en su mayoria blancos y de clase alta, preocupados por
los problemas del primer mundo, escenifican visiones altamente estetizadas de la

fatalidad, las que parecen ignorar el colonialismo (Thackara, 2013). Tonkinwise

critica alos disefiadores especulativos que pertenecen a instituciones privilegiadas

e«imaginan lo que creen que son escenarios distopicos en un futuro lejano, cuando

en realidad la gente de otras partes del mundo ya esta viviendo versiones de esos

estilos devida» (2016). Luiza Pradoy Pedro Oliveira (2014) exhortan igualmente a
los disenadores a evitar que el tema de su terror seala realidad que, de hecho, viven

muchas personasy reconozcan, a suvez, que podrian estar formando parte de socie-
dades cuya riqueza se construye sobre los desastres de los demas.

Aungque el disefno especulativo ofrece un modelo basado enla inves-
tigacion para la practica poscapitalista, los disefiadores especulativos han reivindi-
cado con demasiada frecuencia su experticia respecto de comunidades con las cuales
carecen de experiencia vivida, al tiempo que no reconocen las economias hibridasy
los sistemas locales que ya existen. Brooks (2022, p. 325) observa que menos del
dos por ciento de los futuristas profesionales proceden de comunidades negras, indi-
genasy de personas de color (BIPOG, por sus siglas en inglés) y, en consecuencia,
raravez se tiene en cuenta a estas comunidades en las visiones de futuro. Los futuros
especulativos impulsados por la tecnologia han demostrado ser anti-negros, irra-
diando exclusiones estructurales e injusticias algoritmicas (Winchester, 2022, p.
345), mientras las técnicas de ciencia ficcion utilizadas en la practica especulativa
han reproducido opresiones histéricasy actuales (Noel, 2022, p. 2). Corresponde al
disefo especulativo, como estrategia provocadora para instigar un cambio positivo,
adoptar perspectivas heterogéneas, asi como métodos cooperativosy socialmente
comprometidos. El disefio especulativo podria reconocer mejor los marcos criticos
queyautilizan los disefiadores que se identifican con las comunidades marginadas

yoprimidas.

CONTRIBUCION DE WILLIAMS

“Making Room for Abolition” es uno de esos proyectos criticos que se basa en los
principios fundamentales del disefio especulativo y aborda sus deficiencias. La ins-
talacion es un escenario bien documentado que transporta eficazmente al piblico
al marco mental del “qué pasaria si”. Williams construye un puente perceptivo a tra-
vés del escenario de una casay, mediante artefactos y accesorios meticulosamente
elaborados, enmarca un futuro abolicionista como preferible y utopico. La verosi-
militud es una cuestion central en los debates abolicionistas. Williams demuestra
que gradualmente ya se estan dando pasosy que, aunque el proceso sea paulatino,
no resulta imposible.

Aunque es habitual que los disenadores especulativos creen escena-
rios ficticios catastroficos con el fin de inspirar la reflexion, Williams (2021c) vincula



la falta de imaginacién poscapitalista, especialmente en la cuestion de la abolicion,
con el “capitalismo del desastre” en la vida real. Este término, acunado por Naomi
Klein (2008), describe el modo en que los promotores inmobiliarios aprovechan las

catastrofes —huracanes, terremotos, guerras o, en el caso de Detroit, la ruina indus-
trial— para beneficiarse rapidamente de la reconstruccion. Estas privatizaciones

oportunistas desplazan alos pobres, los hacen menos visibles dentro de la retérica

de larevitalizacion y literalmente los desalojan para que los ricos puedan construir
complejos turisticos privados o condominios de lujo. Al describir Detroit como un

lugar de «desastres manufacturados y desastres de manufacturacion», Williams

(2z021c) contextualiza la vivienda en el capitalismo del desastre, transformando este

escenario especulativo en un signo indiciario de la lucha de clases y la gentrificacion.
Aqui, el hogar es metonimico del patron continuo de saqueo y eliminacion de los

Estados Unidos. Pero no es pesimista: los accesorios y artefactos, como pinchazos

en el tiempo, revelan mundos de posibilidades.

En particular, el proceso de Williams conté con la colaboracion
de abolicionistas, artistas y residentes locales, personas que ya estan plantando
las semillas de un futuro poscapitalista en Detroit. En lugar de imponer su visién
personal, utilizé métodos co-creativos para dar formay contenido a sistemas coope-
rativos existentes e imaginados en colaboracion. En los talleres previos a la inau-
guracion de la exposicion, Williams entablé un dialogo con el ptblico y revisé la
instalacion a partir de sus comentarios. Por ejemplo, Williams recibi6 la opinion de
que uno de los accesorios, la citacion parala resolucién de conflictos (Figura 3), era
problematico porque, en un futuro verdaderamente emancipador, no habria nece-
sidad de coaccionar a las personas para que siguieran procedimientos consensuados.
Williams (2021b) acepto esta critica, pero siguié mostrando el objeto, aunque solo
fuera para demostrar lo facil que es reinscribir mundos especulativos con las mismas
dinamicas de poder que conforman el nuestro.

Muchos proyectos de disefo especulativo destacan la tecnologia, a
veces hasta el punto de apoyar acriticamente el tecno-determinismo. En la ideologia
colonialista del progreso, las “soluciones tecnolégicas” se consideran neutrales y
universalmente beneficiosas, en lugar de fendmenos culturalmente situados cuyos
beneficios se distribuyen de forma desigual o que pueden no ser beneficiosos en
absoluto (Alvarez Casellietal., 2021, pp. 1-2). Ruha Benjamin reflexiona sobre esto
en Race After Technology, mostrando que la tecnologia no es inevitable ni algo que
simplemente se impone a las sociedades: también es cierto que «las normas, las
ideologiasy las practicas sociales son una parte constitutiva del diseno técnico» y
estoincluye lasideologias raciales (2019, p. 41). En “Making Room for Abolition” no
hay medios digitales. En sulugar, Williams recurre a objetos materiales e impresos.
Al comienzo del proceso, Williams decidi6é omitir los accesorios tecnolégicos para
resaltar mejor las narrativas sociales (L. Williams, comunicacién personal, 11 de



Figura 3: Esta citacion para
asistira unasesion de
resolucion de conflictos fue
impugnada poralgunos de los
abolicionistas que aseso-
raron a Williams. Fotografia:
Giizhigad Bieber,2024. Corte-
sia de Lauren Williams.

octubre de 2021). “Making Room for Abolition” trata principalmente sobre las rela-
ciones entre personas autonomas y los mundos cooperativos y sostenibles que
podrian construirse a partir de esta base. No prevé las tecnologias del manana ni
como estas mediaran en las relaciones sociales y las subjetividades.

El tiempo, en lo que respecta a las experiencias de las personas
negras en los Estados Unidos, es una preocupacién presente en toda la obra de
Williams. Ella observa que la lente a través de la cual las comunidades afroameri-
canasimaginan el futuro estd moldeada por el pasado inaccesible, es decir, por linajes
imposibles de rastrear debido a las cancelaciones de la esclavitud (Williams, 2021a).

En “Making Room for Abolition” el tiempo no es lineal ni absoluto.
Es mas bien existencial, lo que Frederick van Amstel y Rodrigo Freese Gonzatto
describen como una temporalidad subjetiva que permite alos grupos sociales cons-
truir posibilidades de existencia combinando la “memoria histérica” con la “voluntad
de destino” (2022, p. 34). Los accesorios y artefactos de Williams reconocen las
opresiones coloniales enunciando cosmologias indigenas de Africay América, sugi-
riendo que los futuros llegan a través de pasados no realizados. Uno de los accesorios
muestra un mapa de Detroit, restaurado con el nombre anishinaabe Waawiyaatanong
(“enlas costas curvas”), pero la topografia ha sido remodelada por las inundaciones,
lo que indica tanto los problemas actuales de infraestructura de la ciudad como la
posibilidad de un futuro colapso. Los billetes que constituyen el puntal monetario
basado en el tiempo (Figura 4) estan blasonados con un pajaro sankofa, el simbolo

i0



Figura4:En esta pieza, la
moneda local corresponde a
horas,noaddlares. Los billetes
estan blasonados conun
pajaro sankofa, un simbolo
adinkra que significa “vuelve y
cdgelo” Fotografia: Giizhigad
Bieber,2024. Cortesia de
Lauren Williams.

adinkra que significa “vuelve y cogelo”. Este simbolo, que representa a un pajaro cuya
cabeza mira hacia el huevo que tiene en el lomo, es indicativo de la filosofia akan:
el huevo representa el futuro que llega volviendo al pasado y recuperando lo que se
perdi6 (Temple, 2010, p. 127). Esta estrategia, consistente en recuperary vincular
las formas culturales indigenasy africanas, connota las eliminaciones entrelazadas
endémicas del capitalismo racial en los Estados Unidos. Lo que esta implicito es
que la abolicion requerira la transformacion integral de la sociedad estadounidense,
incluida la exclusion de la supremacia blanca tal y como se manifiesta tanto en la
culturavisual como en las estructuras politicas. Al redimir simbodlicamente el pasado
como pluriversal, Williams sugiere un futuro libre de colonialismo.

il



CONCLUSION

La instalacion de Lauren Williams “Making Room for Abolition” parte de —y se
ocupa de— temas que no tienen un lugar destacado en el disefio especulativo, al
tiempo que presenta un espacio para el debate piblico sobre cuestiones politicas
actuales. Influenciada por el afrofuturismo mundano, la obra es una importante
contribucion al disefio especulativo en la medida en que amplia reflexivamente el
discurso, no solo con lo que se discute, sino también con el dondey el por quién. Al
mismo tiempo, Williams realiza una critica a la sociedad estadounidense que no
es generalizada, sino especifica de las imbricaciones particulares de Detroit con el
capitalismo y el colonialismo. A pesar de que fija suatencién en lo local, es global-
mente relevante. Lejos de una vision estetizada de la fatalidad, Williams presenta
un paisaje de signos multivalentes que, emanando de perspectivas negras en soli-
daridad con las luchas indigenas, aprovecha las connotaciones de la vida cotidiana
para invitar al pblico a aportar sus propios conocimientos y experiencias al expe-

rimento de pensamiento. D

FICHA TECNICA

Artistas colaboradores: Nayomi Cawthorne (muebles), Logan Merry (manufac-
turas metalicas), Sarah Wondrack (paredes de tela), Saylem Celeste (colcha), Glen
Miles (novela grafica), Gabriel Totzke (taburetes), Alexis Shotwell (tazas), Cyrah
Dardas (dibujos), Seti Iyi (voz) y Monique Thompson (voz).

Materiales: Instalacion con objetos, técnica mixta.

Afode ejecucion: 2021.

Autora: Lauren Williams.
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